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i Krzeszowie oraz w kfodzkim kolegium jezuickim. Prezentowane

na wystawie renesansowe epitafia pochodza gléwnie z wroctawskich
kosciotow sw. Marii Magdaleny i $w. Elzbiety. Czg¢$ciowo zachowana
kolekcja portretow z ,,Galerii stawnych” Thomasa Rehdigera na mocy

zapisu testamentowego przechowywana byla w Bibliotece Elzbietanskie;j.

Dzieta wybitnych tworcow slaskiego baroku wykonane zostaty m.in.
do kosciotow: $w. Krzyza (rzezby Thomasa Weissfeldta), Najswietszej
Marii Panny na Piasku (grupa rzezbiarska Zwiastowanie Franza Josepha
Mangoldta) oraz Marii Magdaleny (prospekt organowy autorstwa
Johanna Georga Urbanskiego). Pod protektoratem opatéw lubiaskich
i krzeszowskich dziatal Michael Willmann. Najbardziej interesujace
przyktady nowozytnego malarstwa $wieckiego pochodza z cieplickich
zbioréw rodziny Schaftgotschow i palacowej rezydencji Magniséw

w Bozkowie.

Po raz pierwszy nowozytne zabytki tego regionu udostepniono
publicznosci dopiero w roku 1963. Najnowsza aranzacja Galerii Sztu-
ki Slaskiej XVI-XIX w. pozwolita na stworzenie wyjatkowo obszernej
i réznorodnej ekspozycji. Znaczna cze¢s¢ prezentowanej kolekcji po-
chodzi z przedwojennych zbioréw Slaskiego Muzeum Sztuk Pieknych
(Schlesisches Museum der bildenden Kiinste) oraz Slaskiego Muzeum
Rzemiosta Artystycznego i Starozytnosci (Schlesisches Museum fiir Kun-
stgewerbe und Altertiimer). Zostala ona wzbogacona o dary, depozyty
i zakupy.

Sala |

W sali I dominuja typowe dla epoki rene-
sansu portrety $laskich humanistow z lat
dwudziestych i trzydziestych XVI w. oraz
obrazy epitafijne, ktore mialy upamietni¢
osobe donatora, jego poglady religijne oraz
zastugi. Zwracaja uwage charakterystyczne
cechy polnocnoeuropejskiego malarstwa
renesansowego: realizm wizerunku, drobia-
zgowos¢ w odtwarzaniu szczegotow kostiu-
mu i przedmiotéw $wiadczacych o statusie
spolecznym, zainteresowaniach i przy-
miotach portretowanego. Inne widoczne
na zgromadzonych tu obrazach nowe
renesansowe cechy to dbatos¢ o efekt iluzji
przestrzennej, zwiazanej z zastosowaniem,
cho¢ nie zawsze poprawnym, perspektywy
linearnej (renesansowej) oraz perspektywy
powietrznej, widocznej w tlach z dalekim
krajobrazem lub architektura. Ta ostatnia
bywa przedstawiana w modnych 6wczesnie
formach antykizowanych, swobodnie od-
wolujacych sie do greckiej i rzymskiej sztuki
antycznej. Nawiazywanie do starozytnosci
jest widoczne réwniez w kroju liter napisow
epitafijnych oraz w formie plaskorzezbio-
nego lub malowanego detalu architekto-
nicznego i ornamentu sktadajacych si¢ na
oprawe tablic epitafijnych.

Na wystawie mamy do czynienia z kon-
frontacja idei tradycyjnego epitafium
(Matheusa Kuchlera) z nows ideg epita-
fium luteranskiego. Zgodnie ze $rednio-
wieczng tradycja epitafium upamietniafo
osobe i zastugi zmartego oraz zawieralo
prosbe o modlitwe za jego dusze. Glow-
nym tematem epitafium luteranskiego za$
byla wiara fundatora jako podstawowy
w kosciele zreformowanym (luteranskim)
warunek zbawienia (epitafium Nikolausa
Jenkwicza-Posadowskiego). Epitafia pro-
testanckie staja si¢ $wiadectwem pew-
nosci zbawienia oraz obrazowo-biblijna
prezentacja kluczowych prawd teologii
luteranskiej.

Anonimowy malarz $laski

Portret Georga Logusa, ok. 1546

Olej, ptétno; 75x59

Napis na banderoli u dotu: TALIS

ERAT, CVM LVSTRA OCTO

ET SEX, VOLVERET ANNOS:/

RITE DEI MYSTES,

AONIDVMQVE LOGUS

ponizej: GEORGE VON LOGAW

Pochodzi z biblioteki Marii Magda-

leny we Wroclawiu

Nr inw. VIII-2611
Obraz jest jednym z najlepszych portre-
tow, jakie powstaly na Slasku. Bohater wi-
zerunku Georg Logus (ok.1500-1553) na-
lezat do elity $laskich humanistow. Zdobyt
staranne wyksztalcenie na uniwersytetach
w Krakowie, Wiedniu i Bolonii.
Pochodzit z katolickiej rodziny szlachec-
kiej osiadlej w Stupicach. Byt jednym
z intelektualistow z otoczenia biskupa
wroctawskiego Johana V Thurzona, dzieki
ktéremu odbyt liczne podréze do Wioch,

ANONIMOWY MALARZ SLASKI, Portret Georga
Logusa, ok. 1546
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ANDRFAS HERTWIGK 1V DOCTOR
ATATIS SVE XXVILL ANNO M D XLI

ANONIMOWY MALARZ SLASKI, Portret Andreasa Hertwiga, 1541

na Wegry, Morawy i do Rzeczpospolite;.
Ten gorliwy obronca katolicyzmu, stryj
biskupa wroctawskiego Kaspra (1524-
1574) 1 przyjaciel pdzniejszego biskupa
Baltazara von Promnitz, pisat poezje oraz
modne panegiryki ku czci moznych me-
cenasow, m.in. krola polskiego Zygmunta
Augusta i jego matki krolowej Bony. Zbior
poezji Logusa wydany w Wiedniu w 1529
zawiera miniaturowa akwarele z portre-
tem pisarza.

Na muzealnym portrecie poeta zostal uka-
zany w poOlpostaci, za kamienna balustra-
da, na tle dalekiego gorskiego krajobrazu.
Dojrzaly, brodaty mezczyzna zamyslony
spoglada w dal. Ubrany w czarng szube
i czarny czepiec trzyma banderole z fa-
cinska sentencja. Skron humanisty jest
ozdobiona wiencem laurowym - symbo-
lem poezji oraz chwaly i niesmiertelnosci.
Obraczka z napisem ,MONITA” oraz
pierscien z herbem na palcach portreto-
wanego dopelniajg oficjalnej prezentacji
dostojnego mysliciela. Ujecie postaci oraz
widok gorski ze skalistymi szczytami, zam-
kami i $wiatyniami wskazuja na inspiracje
weczesnymi portretami stawnego Lukasa
Cranacha St.

Anonimowy malarz $laski
Portret Andreasa Hertwiga, 1541
Olej, deska; 87x62
Napis u dotu: ANDREAS HER-
TWIGK. L.V. DOCTOR / AETATIS
SVAE XXVIII ANNO MDXLI
Pierwotne pochodzenie nieustalone,
dawniej w zbiorach Museum
fiir Kunstgewerbe und Altertiimer
we Wroctawiu
Nr inw. VIII-2530
Radca cesarski, zyjacy wlatach 1515-1575,
pracowal w ksiestwie ziebicko-olesnickim
oraz we Wroctawiu. Jego ojciec Tylman
pochodzil z Bolestawca, gdzie piastowat
urzad radnego miejskiego,a w 1532 otrzy-
mat tytut szlachecki. Andreas, dwukrotnie
zonaty — z Poliksena de Corona z Padwy
i z Lukrecja Huber, byl wilascicielem
Wojnowic koto Wroclawia. Zapisat si¢

chlubnie jako darczynca ksiggozbioru
prawniczego dla wroctawskiej biblioteki
kosciota $w. Marii Magdaleny.

Portret ukazuje Hertwiga w potpostaci
jako dwudziestoszescioletniego mezczyzne
w bogatym, renesansowym stroju, stojace-
go we wnetrzu z oknem, za ktérym rozpo-
$ciera si¢ daleki, gorski krajobraz. Starannie
namalowane szczegoly ubioru humanisty
- wzorzysta brazowo-czarna szuba, czarny,
aksamitny kaftan, koronkowy kotnierzyk
bialej koszuli, biate rekawiczki z wycigciem
na pierscien, modny beret z czarnego
aksamitu na glowie - $wiadczy¢ maja
o zamoznos$ci modela, a wyeksponowany
powyzej herb - o zaszczytnym statusie
szlacheckim. Anonimowy autor portre-
tu, majacy zamitlowanie do linearnego
odtwarzania szczegdtéw, malowatl takze
pejzaze ze skalistymi szczytami i rozlegly
partig nieba. Dzielem tego samego tworcy,
ktorego sztuka wywodzi si¢ z potudniowo-
niemieckiego kregu artystycznego, bylo
réwniez UkrzyZowanie w epitafium ojca
Andreasa, na ktérym sportretowano cala
rodzine Hertwigow.

Warsztat Mistrza z Gory Slaskiej

Epitafium Matheusa Kuchlera

z obrazem Ecce Homo, 1522

Deska $wierkowa, tempera, olej,

zloto proszkowe; 184x121

Pochodzi z kosciota $w. Marii

Magdaleny we Wroclawiu

Nr inw. XI-384
Scena, ktorej przyglada si¢ pokornie kle-
czacy kaptan - Matheus Kuchler, altarysta
z kosciota §w. Marii Magdaleny, przed-
stawia biblijny epizod zwiazany z pasja
Jezusa, opisany w Ewangelii $w. Jana
(J 19, 5). Oto ubiczowany i wyszydzony
Jezus w szkartatnym plaszczu, z trzcinag
w reku i korona cierniowa na glowie
zostaje wyprowadzony z pafacu Pilata
przed zgromadzenie Zydéw. Lacinskie
stowa wypowiedziane wtedy przez Pilata
- ,Ecce Homo” (,,Oto cztowiek”) — nadaty
tytul tego rodzaju obrazom. Wzburzony
tlum zgromadzony przed siedzibg na-
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miestnika zada ukrzyzowania Jezusa
i utaskawienia ztoczyncy Barabasza. Ten
ostatni jest uwalniany przez Zotnierzy.
Dwaj inni straznicy stoja przed Chrystu-
sem, wskazujac na brame jerozolimska
i dalekg panorame Golgoty.

Temat Ecce Homo stat sie popularny
w obrazach epitafijnych 1. ¢wierci XVI
wieku. Podkreslal zwiazek miedzy nie-
winnosciag Syna Czlowieczego a wina
grzesznych ludzi, ktérzy nie unikna Sadu
Ostatecznego. Na eucharystyczny cha-
rakter sceny, bliski zmarfemu kaptanowi,
zwraca nasza uwage tacinska inskrypcja
wypisana ponizej stop Jezusa: ,HUIUS
LIVORE SANATI SUMUS” (,w ktdrego
ranach jest nasze uzdrowienie”).

Obraz wykonany prawdopodobnie
w pdznym okresie dziatalno$ci warszta-
tu Mistrza z Gory Slaskiej reprezentuje
typowe cechy tej pracowni — ekspresje po-

WARSZTAT MISTRZA Z GORY SLASKIE], Epitaﬁum
Matheusa Kuchlera z obrazem Ecce Homo, 1522

ruszonych postaci, groteskowa deforma-
cje twarzy, intensywne barwy. Nowoscia
$wiadczaca o otwartosci autora na rene-
sansowe prady malarstwa naddunajskiego
i wplyw malarstwa Lucasa Cranacha St.
jest dazenie do ukazania glebi w obrazie
przez skroty perspektywiczne, daleki
pejzaz i fantazyjne antykizowanie archi-
tektury patacu Pilata.

Anonimowy malarz wyksztalcony
w poludniowych Niderlandach

Bég z rajem Adama i Ewy z epita-

fium Nikolausa Jenkwicza-Posa-

dowskiego, ok. 1537

Olej, deska swierkowa; 165x145

Pochodzi z kaplicy Pfinzingow

w kosciele $w. Elzbiety we Wroclawiu,

wiasnos¢ Muzeum Narodowego

w Warszawie

Nr inw. 187195
W petni luteranskie idee reprezentuje
obraz z epitafium rajcy wroctawskiego
Nikolausa Jenkwicza-Posadowskiego
(zm. 1537), jego kolejnych Zon: Anny
z d. Popplau, Apolonii z d. Banck i Mag-
daleny z d. Reynold oraz dzieci z tych
malzenstw. Monumentalne malowidlo
zostalo oparte na oryginalnej kompozycji
Lucasa Cranacha St. rozpowszechnionej
przez grafike zawarta w Biblii z 1534 roku.
Dzielo przedstawia olbrzymia postac
unoszacego si¢ w przestrzeni kosmicz-
nej sedziwego Boga Ojca, ukazujacego
kule ziemska z rajskim ogrodem. Eden
jest tu miejscem, w ktérym na sposob
symultaniczny (réwnoczesny) rozgrywa
sie sze$¢ scen zwigzanych ze stworzeniem
i grzechem pierwszych rodzicéw. Na kuli
ziemskiej przedstawiono rozlegty, malow-
niczy pejzaz leSny ze skalistymi gorami
i rzeka na horyzoncie. Wérod miniaturo-
wych rajskich epizodéw wyeksponowano
scene Stworzenia Ewy. Kleczacy ponizej
zmarli, ukazani z herbami rodowymi na
tle pejzazu z tecza — symbolu boskiego
przymierza, ufnie spogladaja na Stworce.
Pragna wyrazi¢ swa wiare we wszechmoc
Boga, ktory - jak glosi inskrypcja - jak

niegdy$ z niebytu powotatl do istnienia
Swiat, a z gliny stworzyl zywego czlo-
wieka, tak tez w dniu Sadu Ostatecznego
wskrzesi do zycia wszystkich umarlych,
w tym rowniez Jenkwiczéw. Manifestacja
pewnosci zbawienia opartej na historiach
biblijnych nalezata do zasadniczych funk-
cji epitafiow luteranskich. Malowniczy
rajski krajobraz, utrzymany w subtelne;
gamie chtodnych btekitow i zieleni,
przywodzi na mysl wspolczesne pejzaze
potudniowych Niderlandow. Z tego tez
regionu pochodzil, lub tam pobierat
nauki, utalentowany anonimowy autor
wroclawskiego dzieta.

ANONIMOWY MALARZWYKSZTALCONY W POLU-
DNIOWYCH NIDERLANDACH, Bég z rajem Adama
i Ewy z epitafium Nikolausa Jenkwicza-Posadowskiego,
ok. 1537

Sala ll

Zgromadzone tu zabytki to epitafia, beda-
ce w wiekszosci fundacjami miejscowych
luteran - mieszczan i szlachty. Swiadczy
to o niezwyklej popularnosci tego typu
przedstawien na Slasku. Zwraca uwage
bogactwo i zrdéznicowanie form tutejszego
malarstwa i rzezby z 2. pot. XVI wieku. Na
obrazach epitafijnych przedstawiane byly
pojedyncze sceny biblijne, przypominajace
o boskich obietnicach zmartwychwstania
zmarlych. Dziela te mialy takze przypomi-
nac o roli wiary chrze$cijanskiej, niezbed-
nym i jedynym warunku zbawienia, badz
tez ukazywaly biblijne postacie i sytuacje
bedace aluzja do biografii, personaliéw
lub profesji zmarlego. Wyjatkowym dzie-
fem jest obraz z epitafium pastora Hessa,
w ktorym za pomoca szeregu biblijnych
scen opatrzonych cytatami z Nowego
Testamentu zilustrowano nauki Marcina
Lutra. Po pierwszym, stosunkowo wy-
réwnanym pod wzgledem poziomu arty-
stycznego okresie, trwajacym do potowy
XVI w.,, nastepuje w malarstwie wieksze
zréznicowanie. Obok dziet wybitnych
powstaje wiele obrazéw na przecietnym,
rzemie$lniczym poziomie. W potowie
XVI w. ustalaja si¢ odrebne cechy slaskiego
malarstwa. Naleza do nich: zamilowanie
do realistycznego portretu, wystrzeganie
sie idealizacji bohateréw scen biblijnych,
sklonnos¢ do rzeczowej narracji, zgodna
z duchem dydaktyzmu sztuki protestanc-
kiej. Jasnos¢ przekazywanych tresci teolo-
gicznych ograniczata swobode artystycz-
nej wypowiedzi. Ograniczenie to zanikto
w sztuce manierystycznej, ktorej przy-
ktadem jest Wizja Ezechiela z epitafium
Magdaleny Mettel czy Zapowiedz Sqdu
Ostatecznego z epitafium Mohrenberga.
Powszechnym zjawiskiem zaznaczajacym
sie w $laskim malarstwie epitafijnym jest
emancypacja zbiorowych portretéw ro-
dzinnych. Zaczynaja one przybiera¢ forme
galerii realistycznych postaci w dole sceny
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