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W sali tej mamy do czynienia z twor-
czo$cig reprezentantek tzw. nurtu femi-
nistycznego w sztuce polskiej: Marii Pi-
ninskiej-Beres, Natalii Lach-Lachowicz,
Izabelli Gustowskiej i Zofii Kulik. Ogla-
dajac wystawione tu prace, widz nie ma
watpliwosci co do tego, jaki jest stosunek
artystek do stereotypowego wizerunku
kobiety uksztaltowanego w europejskiej
kulturze patriarchalne;j.

Maria Pininska-Bere$

(ur. 1931 w Poznaniu, zm. 1999

w Krakowie)

Krzyk, 1975

Assemblage; 110x68% 75

Zakupiony od autorki w 1985

Nr inw. XXII-216
Maria Pininska-Bere$ byla prekursorka
sztuki feministycznej w Polsce. Zaréwno
Krzyk, jak i eksponowane obok asam-
blaze: Drzwi i Umywalka moga uchodzi¢
za manifesty tego nurtu. Wykonane
z biatej, drewnianej sklejki, rézowych
poduszek i kotderek ironicznie pokazuja
$wiat kobiety widziany oczami mezczyzn.

MARIA PININSKA-BERES, Krzyk, 1975

Autorka w swojej tworczosci krytykuje
obraz kobiety jako obiektu konsumpcji.
I tak np. Umywalke buduje z biustu i nog
- najwazniejszych atrybutéw seksualnej
atrakcyjnosci kobiety. Siega po znane
konwencje kulturowe, by je zdemaskowa¢
i o$mieszy¢. W tym celu uzywa materia-
tow, ktore kojarza sie z milg i przytulng
kobietka. Wykorzystujac w swoich reali-
zacjach przedmioty domowe: stol, t6zko,
parawan, przywoluje przestrzen budu-
arows, kuchenna - tradycyjnie przypisy-
wang kobiecie. Nawet Krzyk — deklaracja
buntu - przybiera kragte formy i rézowy
kolor, a samo stlowo-komentarz wykali-
grafowane jest staranna, dziewczeca reka.
Juz od momentu narodzin kobieta staje si¢
bowiem gtadko i niepostrzezenie stereo-
typem. Jeszcze do niedawna noworodkom
plci zenskiej zaktadano rézowe ubranka,
a kolor ten do dzisiaj towarzyszy lansowa-
nym przez kultur¢ masows wizerunkom
dorastajacych dziewczat.

Natalia Lach-Lachowicz

(ur. 1937 w Zywcu)

Mors Certa, Hora Incerta -

Palg sig, 1986

Akryl, ptétno, fotografia; 120 x 110;

sygnatura: Natalia LL 1987

Zakupiony od autorki w 1988

Nr inw. XVII-1189
Natalia Lach-Lachowicz w latach siedem-
dziesiatych wspottworzyta wroctawskie
srodowisko artystow konceptualnych,
a od 1975 uczestniczy bardzo intensywnie
w miedzynarodowym ruchu sztuki femini-
stycznej. Prezentowana praca zrealizowana
w technice akrylowej i fotograficznej ma
przede wszystkim szokowa¢ publicznos¢,
epatowac brzydota, ktora w nowoczesnej
sztuce staje sie kategoria estetyczna. Wy-
daje sie jednak, ze chodzi tutaj jeszcze o co$
wigcej. Artystka na poczatku swojej drogi
tworczej, jako mloda i petna urody kobieta,

NATALIA LACH-LACHOWICZ, Mors Certa, Hora
Incerta - Pale si¢, 1986

robila fotograficzne autoportrety, w ktérych
afirmacja zycia taczyla si¢ z perwersyjng
erotyka. Z uplywem lat, w kolejnych cy-
Kklach fotograficznych dawny zachwyt nad
pieknem cielesno$ci przeradzat sie w lek
egzystencjalny, Swiadomos¢ przemijania
i$mierci. W tych turpistycznych wizerun-
kach - ,,Glowach panicznych’, ,,Glowach

mistycznych” oraz ,,Glowach wizyjnych”

artystka z pelna swiadomoscig znieksztalca

wiasne rysy, naktadajac na twarz poficzoche
oraz postugujac sie odstreczajaca mimika.
Przymknigte oczy i szeroko rozwarte usta

przywoluja symbolike agonalnych gryma-
sOw i posmiertnych masek. Przejmujaca
ekspresje tych portretéw poteguja ich
monumentalne wymiary, a takze natozone

pedzlem krwistoczerwone znaki malarskie

— symbole bolesnych skaleczen. Ta tragiczna

brzydota — rodzaj artystycznej autoagresji —
ma przypominac, ze Mors certa, hora incerta

(Smier¢ pewna, tylko godzina nieznana.).

Izabella Gustowska
(ur. 1948 w Poznaniu)
Placzgca I z cyklu Lamentacje
(Sen Czarny), 1993-1994
Technika mieszana, pt6tno, fotogra-
fia, olej; 285 x 90X 14
Dar autorki z 1998
Nr inw. XVII-1703

Izabella Gustowska prowadzila od 1979
do 1992 poznanska galeri¢ ,,ON”. Organi-
zowala w niej dziatania happeningowe,
parateatralne, performance, czesto w ra-
mach tzw. sztuki kobiet, propagujac twor-
czo$¢ wlasng oraz innych artystek femini-
stycznych. Wedlug Gustowskiej tworczo$é

artystyczna jest,,widzialng forma filozofii”

- jej celem jest poznanie. W swych pra-
cach uzywa fotografii i video, poniewaz
media te pozwalaja pozostawa¢ na granicy
sztuki i rzeczywistosci. Artystke interesuje
przede wszystkim sam akt tworzenia. Jej
dzieta, jakkolwiek maja charakter skon-
czonych obiektéw materialnych - grafik,
fotografii, obrazdw, zapiséw video, prac
przestrzennych, to wazne sg jednak o ty-

IZABELLA GUSTOWSKA, Placzqca z cyklu Lamentacje
(Sen Czarny) , 1993-1994
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le, o ile stanowig cze$¢ procesu poznania.
I tak np. W obrazach z cyklu ,Wzgledne
cechy podobienstwa” Gustowska stara sie
rozwikla¢ problem podobienstw i réznic
miedzy ludzmi, a takze bada granice
identyfikacji czlowieka. Natomiast Pla-
czqca z cyklu ,Lamentacje” nawiazuje do
motywu cierpienia — wszechobecnego
w kulturze judeochrzescijanskiej. Okre-
Slenie lamentacja oznacza piesn zalobna,
elegie, tren. W Kosciele Rzymskokatolic-
kim w Wielka Srode, Czwartek i Pigtek
$piewano dawniej podczas tzw. ciemnych
jutrzni Lamentacje autorstwa proroka bi-
blijnego Jeremiasza. Pie¢ piesni zatobnych
zawieralo skarge na ruine Jerozolimy, jej
ucisk i niedole w czasie oblezenia.
Dzieto Gustowskiej — w warstwie zna-
czeniowe]j odnoszace si¢ do tradycyjnej
w sztuce tematyki pasyjnej - ma nie-
typowa, wypukla, nowoczesna forme,
bedaca polaczeniem fotografii, drewna
i laminatu..

Eugeniusz Get-Stankiewicz

(ur. 1942 w Oszmianie k. Wilna)

Zrob to sam, 1976

Technika mieszana; 93 X 65

Zakupiony od autora w 1978

Nr inw. XVII-782
Eugeniusz Get-Stankiewicz wlatach
sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych byt
barwna postacig kultury studenckiej we
Wroclawiu, przezywajacej czas swojej naj-
wigkszej $wietnosci. Rowniez dzisiaj nalezy
do najbardziej popularnych plastykéw sro-
dowiska wroctawskiego. Znany jest przede
wszystkim jako wybitny grafik, autor wielu
plakatow teatralnych i filmowych. Przez
wiele lat Przeglad Piosenki Aktorskiej
we Wroctawiu kojarzony byl z charakte-
rystycznym znakiem graficznym tego
artysty. Glownym bohaterem wiekszosci
prac Geta jest on sam. Dowodem na to
sa prezentowane obok Autocollages. Wy-
konane po mistrzowsku, przywodza na
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EUGENIUSZ GET-STANKIEWICZ, Zr6b to sam, 1976

mysl wizerunki manierysty wloskiego
Giuseppe Arcimboldiego. Kpine, kamu-
flaz, autoironie, $mieszno$¢ to wszystko
mozemy odnalez¢ w tych autoportretach.
W naszej kolekcji muzealnej znajduje sie
wiele tego typu realizacji — rowniez tych
podarowanych przez samego autora na
piecdziesieciolecie Muzeum. W kamie-
nicy ,,Jas’, w tzw. Domku Miedziorytnika
mieszczacym sie we wroctawskim Rynku
obok kosciofa $w. Elzbiety, Eugeniusz Get-
-Stankiewicz ma wlasng pracownie. Na
$cianie tego domu wisi kamienna replika
muzealnego oryginatu Zréb to sam. Pod
prawym ramieniem krzyza umieszczona
jest figura Chrystusa, pod lewym - mlo-
teki trzy gwozdzie. U dotu przymocowana
zostala tabliczka z napisem - ironicznym
i prowokacyjnym - wskazujacym na
role, jakg w ukrzyzowaniu Syna Bozego
odgrywa kazdy z nas. Zderzenie sloganu
»Zrob to sam” - bedacego w czasach PRL-u
tytulem programu telewizyjnego dla
majsterkowiczOw - z najbardziej znanym
pasyjnym przedstawieniem ikonograficz-
nym daje nowe, zaskakujace mozliwosci
interpretacyjne.

Karol Broniatowski

(ur. 1945 w Lodzi)

Big Man, 1975-1976

Gazety, poliester;

20X (156 X 60X 130)

Zakupiony od autora w 1980

Nr inw. XXII-139; XXII-149;

XXII-150; XXII-151
Artysci wspolczesni czesto siegaja po multi-
plikacje (mnozenie, powtarzanie) — $rodek
wyrazu, ktory ma zwigkszy¢ ekspresje ich
dziel. Environment zatytulowany Big Man
Karola Broniatowskiego jest rowniez prze-
jawem tej tendencji. Dwadziescia meskich
figur - zrobionych z gazety, utwardzonych
zywica syntetyczna i pokrytych laminatem
- biegnie w tym samym kierunku, wyko-
nujac identyczne gesty. Tworza one zbioro-
wos¢ o cechach uniwersalnych. Artysta po-
zbawit przedstawione postacie odrebnosci.
Unifikacja objete zostaly zaréwno ksztatt,

KAROL BRONIATOWSKI, Big Man, 1975-1976

jak i ruchy sylwetek. Ale to, czy uwierzymy
autorowi, ze stereotypowy model cztowie-
ka nowoczesnego przeobrazi sig, zgodnie
z tytulem instalacji, we wzorowego Big
Mana (wielkiego czlowieka) - zalezy od
nas samych.

Jan Sawka
(ur. 1946 w Zabrzu)
Portret, 1990
Akryl, ptétno; 350 x 240
Dar autora, 1996
Nr inw. XVII-1682
Jan Sawka studiowal architekture, malar-
stwo i grafike we Wroctawiu. Wspotpra-
cowal ze studenckim Teatrem ,Kalam-
bur’, a po przeniesieniu si¢ do Krakowa
-z Teatrem ,,Stu” W 1975 obecny dyrektor
Muzeum Narodowego we Wroctawiu Ma-
riusz Hermansdorfer zorganizowal pierw-
sza wystawe sztuki polskiej na Miedzyna-
rodowym Festiwalu w Cagne-sur-Mer na
potudniu Francji. Prace Jana Sawki otrzy-
maly wowczas jedna z gtéwnych nagrod
- Oscar de la Peinture. W roku nastepnym
artysta zaproszony przez Centrum Sztuki
im. G. Pompidou wyjezdza wraz z rodzina
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JAN SAWKA, Portret, 1990

do Paryza, a nast¢pnie na stale do Nowe-
go Jorku. Nawiazuje wspolprace z ,New
York Timesem”, wystawia w amerykan-
skich galeriach, projektuje scenografie
dla nowojorskich teatréow, w tym dla
Samuel Beckett Theatre. Tworczo$¢ Jana
Sawki tkwi korzeniami w kontrkulturze
lat sze$édziesiatych i zapewne dlatego
cieszy sie taka popularnoscia w Stanach
Zjednoczonych. Klimat tej epoki od-
cisnal si¢ bowiem wyraznym pigtnem
na sztuce amerykanskiej. Artysta maluje
duzych rozmiardéw ,,poliptyki’, w ktérych
umieszcza dziesigtki mniejszych, zmulti-
plikowanych obrazéw. Do swych kompo-
zycji malarskich wprowadza prawdziwe
przedmioty: ksiazki, plyty gramofonowe,
pocztowki, fragmenty ram. Jest rowniez
znakomitym ilustratorem, m.in. po-
ezji Ryszarda Krynickiego i Leszka A.
Moczulskiego. W roku 1986 powstaje
bibliofilskie wydanie Ksiggi Fikcji zawie-
rajace grafiki jego autorstwa. W dzietach
z ostatnich lat wykorzystuje sterowane
komputerowo $wiatto lasera. Prezento-
wany Portret ma wszystkie te cechy, dzigki
ktorym dziefa Jana Sawki sa niemal na-

tychmiast rozpoznawalne: radosny pop-
-artowski koloryt, specyficzng kreske,
nietypowy format, a przede wszystkim
sposob widzenia $wiata — aluzyjny i pe-
fen ironii.

Tomasz Ciecierski

(ur. 1945 w Krakowie)

Tumult, 1982

Olej, ptétno; 150 x 210; napis (na

odwrocie): ,,Tumult” 1982 Tomasz

Ciecierski”

Zakupiony od autora w 1982

Nr inw. XVII-921
Obraz ten otrzymal nagrode specjalna
jury w 1984 na Miedzynarodowej Wy-
stawie Malarstwa w Cagnes-sur-Mer
oraz byl prezentowany w 1987 na XIX
Festiwalu w Sao Paulo w Brazylii. Kompo-
zycja sklada si¢ z grupy znakéw, podob-
nych ksztaltem do pingwinéw; kreslonych
wibrujaca, dynamiczna linig. Malowane
kolorami czerwieni, oranzu, z6fci i bteki-
tu — gdzieniegdzie swobodnie zamazane
sa czerniami i brazami. Znaki te tworza
tumult, czyli zgietk, wrzawe, hatas, zamie-
szanie. W pracy tej szkicowy rysunek po-
faczony jest z konkretng malarska forma.
Artyscie obca jest pedanteria, cieszy go
balagan i- jak sam mowi - podnieca
i bawi kolor. Chce coraz bardziej uprasz-
czac proces malowania i minimalizowa¢
roéznorodnosci. Twierdzi, ze od poczatku
dziatania twdrczego wie, co powinien
namalowa¢ - niejako przeczuwa obraz.
Ciecierski w sztuce ceni autentycznosc,
brak fatszu, lekko$¢, klarownosc¢ i prostote.

TOMASZ CIECIERSKI, Tumult, 1982

Wierzy, ze dzieto sztuki jest emanacja
ducha jego tworcy. Pragnie odczuwaé
rado$¢ malowania. Z biegiem lat zaczat
redukowa¢ elementy figuralne i abstrak-
cyjne w swoich obrazach, ograniczajac sie
powoli do wybranego zestawu powtarzal-
nych motywéw. Po 1986 Ciecierski reali-
zuje serie obrazdw zatytutowanych ,,Déja
vu”. Tym wieloczesciowym pejzazom - zto-
zonym z kilku lub kilkunastu blejtramow
- artysta nadawat forme zawieszonego na
$cianie reliefu. W ten sposdb powstawat
niejako ,obraz w obrazie”. Ostatnimi
czasy Ciecierski interesuje si¢ rowniez
fotografia. Tworzy kompozycje ze zdjec
przedstawiajacych utozone w réznych
konfiguracjach stoiczki i tubki po farbach.
Tym razem narzedziem aprobaty i uzna-
nia dla malarstwa i malowania staje si¢
aparat fotograficzny.

Jan Dobkowski

(ur. 1942 w Lomzy)

Grawitujgc ku radosci, 1987-1988

Olej, akryl, ptétno; 2 x (197 x 147);

napis na odwrocie: ,,Jan Dobkowski

Grawitujac ku radosci 1987-1988”

Zakupiony od autora w 1990

Nr inw. XVII-1551
Na czwartym roku studiéw w warszaw-
skiej ASP Jan Dobkowski wspolnie
z Jerzym Zielinskim zbuntowali sie
przeciwko konieczno$ci malowaniaw tra-
dycji postimpresjonizmu obowiazujacej
w pracowni Jana Cybisa. Wyrazem tego
protestu bylo utworzenie przez nich
dwuosobowej grupy NEO - NEO - NEO,
pod szyldem ktérej wystawiali do 1970.
Trzykrotne uzycie w nazwie przedrostka
»neo” mialo oznacza¢, ze ci mlodzi artysci
nie identyfikujg si¢ z zadnym kierunkiem
w sztuce. Malarstwo NEO - NEO - NEO

JAN DOBKOWSKI, Grawitujqc ku radosci, 1987-1988

uksztattowala filozofia hipisoéw ,dzieci-
kwiatéw”,a w warstwie formalnej estetyka

pop-artu. Dobkowski stworzyt wowczas

serie plasko malowanych obrazow, sto-
sujac kontrastowe zestawienia barwne.
Wydaje sie, ze mlodziencze fascynacje to-
warzysza artyscie przez caly czas, o czym

swiadczy jego tworczosé. Wiara Dobkow-
skiego w mitos¢ i sity natury powoduje, ze

jego obrazy jawia sie jako prawdziwe ma-
nifesty wszechogarniajacej radosci istnie-
nia. W dobie sztuki katastroficznej dziela

Dobkowskiego — pelne pogodnej erotyki,
zachwytu nad uroda barwna $wiata - sg

dla widza wytchnieniem i zmystowa ra-
doscig dla oczu. W prezentowanym obra-
zie no$nikiem koloru jest sprezysta, mean-
dryczna, drgajaca linia. Tworzy ona pejzaz

utkany z form antropomorficznych, peten

afirmacji natury i optymizmu. Wszystko

i wszyscy podlegaja prawu ciazenia (lac.
gravitas ‘ciezkosc¢?), ale czy sifa przyciaga-
nia radosci i skfonnos¢ do niej jest rownie

powszechna?

Plotno Grawitujgc ku radosci pokazywane

byto w 1991 na Migdzynarodowym Festi-
walu Malarstwa w Cagnes-sur-Mer, gdzie

Jan Dobkowski otrzymat nagrode kryty-
kow. W 1995 natomiast zostat laureatem
Nagrody im. Jana Cybisa.
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