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sandomierskiego, w 1639 podkanclerzego
koronnego i w 1643 kanclerza wielkiego
koronnego. Poselstwo wyslane 15 wrzesnia
z Krakowa przez Wieden, Treviso, Padwe
i Bolonie dotarto do Rzymu 20 pazdzier-
nika 1633 roku. Liczyto ono 300 0sob
w strojach polskich, perskich i tureckich,
w tym jezdzcow na koniach ozdobio-
nych drogocennymi uprzezami i ztotymi
podkowami, 20 powozow, 10 wielbtadow,
wiele mutow, koni i wozow. Wilasciwa pre-
zentacja orszaku odbyta si¢ 27 listopada
i zostala powtdrzona w nieco zmienionym
kostiumie z okazji papieskiej audiencji 6
grudnia. Miafa §wiadczy¢ o zamoznosci
Rzeczpospolitej ijej oddaniu sprawom
wiary katolickiej. Niezwykle bogate i wido-
wiskowe wydarzenie zostalo rozrysowane,
opisane wloskim komentarzem, a potem
powielone w grafice przez swiadka wjaz-
du Ossolinskiego do Rzymu - wloskiego
rysownika Stefano della Belle (1610-1664).
Wrtasnie jego cykl szesciu akwafort z roku
1633 postuzyl nieznanemu artyscie jako
wzor do dos¢ wiernie namalowanej trzy-
czesciowej kompozycji.

Rozciagnieta kawalkada jezdzcow w orien-
talnych strojach polskich i arabskich (z
wielbtadami, wozami) i asystujacymi im
wystannikami papieza zmierza wsrdd ta-
godnych pagoérkéw w strone widocznego
w oddali Wiecznego Miasta. Oryginalne-
mu poselstwu przygladaja si¢ stojacy obok
jezdzcy w strojach wloskich. Dtugi opis
orszaku w jezyku polskim, umieszczony
u dotu ptdcien, dodatkowo objasnia ba-
rokowa kompozycje. Jaskrawe barwy
strojow postaci sa dopelnieniem linii
dominujacych na tym do$¢ ,graficznym”
obrazie. Cykl trzech obrazéw zapewne
petnit funkcje fryzu dekoracyjnego sali
w jednej z rezydencji Ossolinskich. Jego
temat kilkakrotnie podejmowany w sztuce
polskiej (m.in. w dziele Bellotta z 1779) byt
przedstawiony w formie fryzu w blizej nie-
znanym dziele w jednej z dwoch wielkich
sal patacu Ossolinskich w Ossolinie.

Sala ll

W sali tej zgromadzono niewielka, lecz
niezwykle wazna dla zilustrowania roz-
woju sztuki polskiej, kolekcje dziet z ostat-
niej ¢wierci XVIII i poczatku XIX wieku.
Epoka, w ktorej powstaly — oswiecenie,
byta czasem wielkiego ruchu intelektu-
alnego, wyrazajacego si¢ w sztukach pla-
stycznych uwielbieniem i nasladowaniem
sztuki starozytnej Grecji okresu klasycz-
nego. W Polsce o$wiecenie zaznaczylo
sie gléwnie dziatalno$cig reformatorska
w dziedzinie Zycia politycznego (reformy
ustrojowe zwiazane z Konstytucja 3 Maja),
ekonomicznego i spolecznego. Jej celem
byto ratowanie chylacego si¢ ku upadkowi
panstwa. Dokonano wowczas moderniza-
cji szkolnictwa (powstata Komisja Eduka-
cji Narodowej), rozwijala si¢ nauka, litera-
tura i teatr, powstata prasa. W dziedzinie
sztuki oswiecenie w Polsce nie miato
jednolitego oblicza stylowego. Sztuka
klasycyzmu pojawia si¢ u nas p6zno i za-
znacza gldwnie w architekturze i rzezbie.
W malarstwie, rysunku i grafice dominuje
styl péznego baroku, odpowiadajacy gu-
stom sarmackim. Klasycyzm w sztukach
plastycznych jest wyrazniej widoczny
dopiero w pierwszym trzydziestoleciu
XIX w., w tym samym czasie istnieje
rowniez nurt sentymentalny i roman-
tyczny. Obecne w galerii wroctawskiego
muzeum prace obcych artystow, sprowa-
dzonych przez kréla Stanistawa Augusta
Poniatowskiego oraz polska magnaterie
(Czartoryskich), wniosty na tutejsze zie-
mie ozywczy powiew sztuki europejskiej
schylku baroku oraz klasycyzmu. Malarze
ci byli zwigzani z ambitnymi planami kro-
la stworzenia Akademii Sztuk Pieknych
oraz bogatej kolekcji sztuki europejskiej.
Miala to by¢ podstawa umozliwiajaca
poiniej ksztalcenie rodzimych artystow.
Niedobdr funduszy kréolewskich oraz
upadek Polski polaczony z abdykacja
Jej monarchy staly sie powodem tylko

cze$ciowej realizacji krolewskich zamie-
rzen. Poniatowski sprowadzil do stolicy
potnocnowloskich artystow — Marcelego
Bacciarellego, Bernarda Bellotta, zwanego
Canalettem, oraz Jana Chrzciciela Lampie-
go. Ich zadaniem miata by¢ klasycystyczna
przebudowa Zamku Krélewskiego oraz
Lazienek w Warszawie, doradztwo w spra-
wach zakupu dziet sztuki do kolekgji krola,
malowanie obrazéw na potrzeby dworu
oraz prowadzenie na zamku namiastki
akademii, tzw. ,malarni”. Malarze wloscy
oraz przybyly wczesniej z Francji Jan
Piotr Norblin de la Gourdaine, a takze
reprezentowany we wroctawskiej ko-
lekcji trzema obrazami Jozef Franciszek
Pitschmann stworzyli wiele $wietnych
portretow, widokow miejskich, scen ro-
dzajowych oraz obrazéw historycznych.
Oni tez, dzigki wyksztalceniu uczniow,
przyczynili si¢ do powstania o$rodkow
sztuki w Warszawie i Wilnie.

Bernardo Bellotto, zwany Canaletto

(ur. 1721 w Wenegji, zm. 1780

w Warszawie)

Wjazd Jerzego Ossoliriskiego do

Rzymu w roku 1633, 1779

Olej, ptétno; 169 x271,5

Dawniej w Muzeum im. Lubomir-

skich we Lwowie

Nr inw. VIII-6
Duzych rozmiaréw dzieto stynnego we-
neckiego malarza widokéw miejskich (we-
dut) wyraznie dominuje w sali II. Obraz
namalowany w roku 1779 na zamdwienie
Jozefa Ossolinskiego pozostawatl do 1795
jako depozyt w galerii Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, skad przeszedl wraz ze
zbiorami Ossolinskich do Muzeum im.
Lubomirskich. Malowidlo jest kolejna,
autorska wizjg historycznego wjazdu
poselstwa Jerzego Ossolinskiego do Rzy-
mu w 1633 na dwor papieza Urbana VIIL
Okolicznos$ci wydarzenia przedstawiono
przy opisie anonimowego fryzu o tej
samej tematyce wiszacego w sali L. W ty-
powy dla siebie panoramiczny sposéb
Canaletto ukazuje rzymski plac - Piazza

del Popolo - wypelniony 27 listopada
1633 ttumem rzymian oraz barwnym
pochodem orszaku polskiego posta. Na
pierwszym planie widzimy Jerzego Osso-
linskiego — w reprezentacyjnym polskim
stroju — na biatym koniu przybranym dro-
gocenng orientalng uprzeza. Kawalkada
jezdzcow i pieszych orszaku Ossolinskie-
go wije sie dlugim ciggiem w poprzek
placu, kierujac si¢ w strong Via del Corso.
Polskiemu arystokracie asystuja ukazani
za nim kardynalowie oraz rzymscy i pol-
scy dostojnicy. Zgodnie z relacjami histo-
rycznymi w przedstawianym orszaku sg
arcybiskup Faustopoli i kardynat Cajetani,
patriarcha aleksandryjski, w otoczeniu
oddziatu polskiej piechoty. Namalowano
réwniez pieszy oddzial barwnie ubranych
Szwajcarow gwardii papieskiej oraz za-
mykajaca pochdd wielka, ztocistg karete.
Wisrod dlugiego korowodu jezdzcow
poprzedzajacych ambasadora ukazano
magnatoéw polskich z sekretarzem kro-
lewskim Cieklinskim na bialym koniu
oraz arystokratéow cudzoziemskich. Na
czele pochodu przedstawiono kilku treba-
czy i gwardzistow Ossolinskiego z tukami
i kotczanami, a takze grupe wielbladow.
Interesujacym pomystem byto ukazanie
po obu stronach kompozycji dekoracyj-
nych tablic z francuskimi napisami obja-
$niajacymi wydarzenie oraz podajacymi
wzory plastyczne wykorzystane przez
malarza. W zwienczeniu tablic mozemy
rozpoznac¢ plaskorzezbione na owalnych
tarczach popiersia zestawione parami, po
lewej krolow Wiadystawa IV i Stanistawa

BERNARDO BELLOTTO, ZWANY CANALETTO, Wjazd
Jerzego Ossolitiskiego do Rzymu w roku 1633, 1779
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Augusta, po prawej zleceniodawcy dziela
— hr. Jézefa Ossolinskiego i autora obrazu
- Bellotta. Ostatnie popiersie namalowat
Bacciarelli, na co wskazuje umieszczona
ponizej sygnatura. Catos¢ kompozycji
imponuje iluzjonizmem i doktadnoscia
pejzazu rozleglego placu rzymskiego,
ukazanego z wysokiego poziomu bramy
Porta del Popolo. Liczne postacie, two-
rzace scene historyczna, zostaty potrak-
towane ze zrdznicowana dokladnoscis,
a pierwszoplanowe z godnym podziwu
pietyzmem. Mimo to grupa figuralna,
jak w wielu wedutach Canaletta, jest za-
ledwie rozbudowanym uzupelnieniem
dla gérujacej, monumentalnej architek-
tury placu. Malujac ja, artysta postuzyt
sie rycing Piranesiego z 1750 r. z cyklu
»Vedute di Rome”, czego konsekwencja
bylo wyeksponowanie nieistniejacych
W 1633 r. $wigtyn Santa Maria di Monte
Santo i Santa Maria dei Miracoli z poczat-
ku XVTII wieku. Barwny orszak Ossolin-
skiego oraz ttumy rzymskich swiadkow
wjazdu tworza efektowna, rozbudowana
scene historyczna. (Wiele widokow miej-
skich Bellotta ma taki wlasnie chrakter.).
Barwy, uzyte w stosunkowo waskiej
gamie dominujacych jasnych odcieni
brazow i szaroéci, nie rozpraszaja widza.
Widowiskowo$¢ wydarzenia podkreslaja
wyraznie zaznaczone kontrasty $wiatlo-
cieniowe. Nalezy przypuszczaé, ze przy
malowaniu obrazu Canaletto postuzyt
sie nie tylko wymienionymi w napisach
sztychami Stefano della Belli i graficznym
portretem Jerzego Ossolinskiego autor-
stwa Pietra Testy, lecz takze nieznanymi
blizej wloskimi kompozycjami przedsta-
wiajacymi stynne wydarzenie.

Malarstwo historyczne zdobywajace po-
pularnosé¢ w Polsce w 2. pot. XVIII w. byto
w tworczosci Bellotta rzadkim zjawiskiem.
Artysta — urodzony w Wenecji w 1721
siostrzeniec i uczen $wietnego malarza
wedut Antonia Canale’a - malowat
gltéwnie widoki miast i rezydencji ksia-
zecych na dworach w Turynie, Wiedniu
i Dreznie. W tym ostatnim mieécie przy-

jal w 1747 posade nadwornego malarza
Augusta IIT Sasa. Do Polski Canaletto
przyjechal w 1766, a w dwa lata pozniej
stal si¢ nadwornym malarzem krola Sta-
nistawa Augusta. Zasadniczym dzielem
stworzonym w Polsce byt cykl niezwy-
kle malowniczych widokéw Warszawy
oraz — mniej liczny - widokéw Rzymu.
Prace te powstaly na zlecenie krola. Byly
przeznaczone do ozdoby Zamku Krélew-
skiego w Warszawie. Malowat tez widoki
wymyslone, tzw. kaprysy architektoniczne,
aw czasie pobytu w Polsce malowidta de-
koracyjne i historyczne. Camera obscura,
ktéra sie postugiwal, pozwalata mu na
iluzyjne odtwarzanie widokoéw oraz pre-
cyzyjne ukazywanie scen rodzajowych
uzupelniajacych weduty.

Marceli Bacciarelli

(ur. 1731 w Rzymie, zm. 1818

w Warszawie)

Portret Izabeli Branickiej, ok. 1757

Olej, ptotno; 139,5 X 103,5

Dawniej w Muzeum im. Lubomir-

skich we Lwowie

Nr inw. VIII-2
Autor portretu - ulubionego i najczg-
$ciej realizowanego wowczas gatunku
tematycznego - nalezal do $cistego gro-
na ludzi z otoczenia Stanistawa Augusta
Poniatowskiego. Piastowal zaszczytne
funkcje: kierownika ,malarni” krélewskiej
na Zamku Warszawskim, a od roku 1786
generalnego dyrektora budowli krolew-
skich. Doradzat krélowi w sprawach sztu-
ki oraz realizowat jego zlecenia malarskie
- gléwnie portrety i obrazy historyczne.
Bacciarelli urodzony w Rzymie w 1731
spedzit swe dlugie i pracowite zycie
gléwnie na obczyznie. Stawial pierwsze
artystyczne kroki w rzymskiej pracowni
Benefiala, w 1750 jako malarz poswiecit
sie stuzbie na dworze Augusta IIT w Drez-
nie, a w latach 1756-1764 - w Warszawie.
Po pobycie w Wiedniu (1764-1766),
gdzie uwiecznit na portretach cztonkow
rodziny cesarskiej, powrdcit do Warszawy
i spedzil tu jako uznany portrecista reszte

MARCELI BACCIARELLI, Portret Izabeli Branickiej, ok. 1757
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swego zycia. Poczatkowo zwiazany z me-
cenatem krélewskim, po rozbiorach Polski
kontynuowal swa kariere. Byt czlonkiem
Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk i dziekanem honorowym Wydzia-
tu Nauk i Sztuk Pieknych Krolewskiego
Uniwersytetu Warszawskiego. Wyksztalcit
wielu polskich malarzy. Tworzyt tez ob-
razy mitologiczne, biblijne i alegoryczne,
ktére nalezaly do wystroju rezydencji
krolewskich.

Najwczesniejszym w kolekeji wroctaw-
skiej obrazem Bacciarellego jest portret
kasztelanowej krakowskiej Izabeli Bra-
nickiej (1730-1808). Portretowana byta
czwartym dzieckiem Stanistawa Ponia-
towskiego herbu Ciotek - wojewody ma-
zowieckiego i Konstancji z Czartoryskich
- kasztelanki wilenskiej. Miata 18 lat, kiedy
wydano ja za maz za pi¢cdziesieciodzie-
wigcioletniego Jana Klemensa Branickie-
go — wojewode krakowskiego, od 1752
hetmana wielkiego koronnego. Kultural-
na,,,madra i wymowna pani” wychowana
m.in. W Gdansku i Warszawie, rezydujac
w Bialymstoku i Warszawie, starala sie
tagodzi¢ konflikty miedzy mezem a bra-
tem - krolem Stanistawem Augustem. Po
$mierci meza w roku 1771 wziela pota-
jemny $lub z Andrzejem Mokronowskim
- wojewoda mazowieckim. Nalezata odtad
do najscislejszego grona przyjaciot i do-
radcow krola polskiego. Owdowiawszy
po raz drugi w 1784, zblizyla si¢ jeszcze
bardziej do brata — monarchy, dzielac
z nim wszystkie dramatyczne wyda-
rzenia zwigzane z kryzysem i upadkiem
Rzeczpospolitej. Towarzyszyta krolowi
w ostatniej podrézy do Grodna.

Starsza siostra krola Stanistawa Augusta
zostala ukazana jako mloda, rokokowa
dama w porannej, biato-zielonej sukni,
z malowniczym bukiecikiem przy lewym
ramieniu. Kokieteryjnie przewiazana na
szyi zielona wstazka oraz siwo pudrowa-
na peruka na glowie uzupelniajg modnag
kreacje kobiety. Izabela swobodnie siedzi
oparta o stolik, na ktorym lezy otwarta
ksiega z graficzna podobizna jej ojca

- Stanistawa. Za plecami damy rozpo-
Sciera si¢ ogrod z antykizujacym porty-
kiem i rzezbg sfinksa. Portret utrzymany
w waskiej gamie koloréw, z dominuja-
cymi - biela, zielenig i szaroscia, nie jest
pozbawiony elementéw wzniostej, oswie-
ceniowej symboliki. Te ostatnia tworza:
wizerunek ojca portretowanej, sSwiadczacy
o czci wobec przodkow, oraz antykizujaca
dekoracja ogrodu podkreslajaca starozyt-
nos¢ rodu.

Portret Stanistawa

Lubomirskiego, 1762

Olej, ptotno; 66 x 54; sygnatura: Ba-

cciarelli pinxit 1762

Dawniej w zbiorach Goluchow-

skich we Lwowie

Nr inw. VIII-7
Stanistaw Lubomirski (ok.1720-1783)
herbu Szreniawa byt mtodszym synem
Jozeta — wojewody czernihowskiego
i Teresy — corki marszatka wielkiego ko-
ronnego Jozefa Mniszcha. Jego rodzen-
stwem byli Antoni i Anna - pdzniejsza
zona Wactawa Rzewuskiego. Protegowany
rodziny Czartoryskich ozenil sie w 1753
z Izabela Czartoryska. Lubomirski, jako
dziatacz stronnictwa Czartoryskich w wo-
jewodztwie sandomierskim, wielokrotnie

MARCELI BACCIARELLI, Portret Stanistawa Lubo-
mirskiego, 1762

postowat na sejmy. Szczegdlnie aktywny
na posiedzeniach sejmu wlatach 1761
i1762; reprezentujac swoje stronnictwo,
ostro wystepowal przeciw dworowi
krolewskiemu Augusta III. Mimo to mo-
narcha nadal mu w 1757 r. Order Orta
Bialego. Byt rowniez konserwatywnym
przeciwnikiem obozu kréla Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Doczekal si¢
urzedow straznika wielkiego koronne-
go (1752), starosty wislickiego (1765),
marszatka wielkiego koronnego (1766).
W roku 1778 byt cztonkiem Rady Nie-
ustajacej i wspotwlascicielem Wilanowa.
Jako cztonek lozy ,, Trzech Braci” nalezal
do grona pierwszych polskich wolnomu-
larzy. Na portrecie Bacciarellego widzi-
my popiersie Lubomirskiego w ujeciu %.
Mtody mezczyzna $miato spogladajacy
przed siebie, ubrany jest z cudzoziemska
w orderowy, czerwony frak francuski ze
zlotymi szamerunkami wzdluz potow,
z bialym, koronkowym zabotem pod
szyja i blekitna wstega orderowaq na piersi.
Glowe portretowanego zdobi krotka, siwa
peruka z harcapem (warkoczem) zwigza-
nym dluga, czarna wstazka. Obraz nalezy
do typu portretow kameralnych, do-
kiadniej charakteryzujacych osobowos¢
energicznego polityka. Artysta postuzyl
sie pdznobarokowym repertuarem srod-
kow formalnych, wéréd ktérych dominu-
je ciepla plama czerwieni. Akcenty bieli,
czerni i ztocistosci oraz miekki modelu-
nek tworzg efektowna kompozycje.

Portret Michata

Poniatowskiego, 1784-1786

Olej, ptétno; 66 x 54,3

Dawniej w Muzeum im. Lubomir-

skich we Lwowie

Nr inw. VIII-5
Oblicze biskupa zostato uwiecznione na
kilkunastu portretach autorstwa réznych
malarzy. Na wroclawskim obrazie Baccia-
relli ukazat go w popiersiu, siedzacego na
fotelu, ubranego w czarna sutanne, z krzy-
zem i gwiazda Orderu Orla Biatego na
piersi (nadanego w 1764 r.). Przedstawiona
twarz wylaniajaca si¢ z potmroku, mocno

MARCELI BACCIARELLI, Portret Michata Poniatow-
skiego, 1784-1786

rozjasniona $wiatlem z gory, to oblicze
czlowieka jeszcze mlodego, o tagodnym
spojrzeniu, w siwej peruce, z czerwona
piuska na gltowie. Michal Poniatowski
herbu Ciofek — mtodszy brat kréla Stani-
stawa Augusta, a syn Stanistawa, wojewody
mazowieckiego, kasztelana krakowskiego
i Konstancji z Czartoryskich, petnil obo-
wiazki sekretarza wielkiego koronnego
(1768), od 1773 biskupa plockiego, a od
1784 prymasa Polski. W latach 1776-1778
byt cztonkiem prodworskiej Rady Nieusta-
jacej. Zapisal sie w pamieci potomnych
jako bliski wspolpracownik ostatniego
krola Rzeczpospolitej, m.in. sekretarz rady
gabinetowej monarchy. Byt fundatorem re-
zydencji w Jabtonnie.

Jan Piotr Norblin de la Gourdaine
(ur. 1745 w Misy-Faut-Yonne,
zm. 1830 w Paryzu)
Zyd studiujgcy, 1781-1784
Olej, ptotno; 56 x 48,5
Przekazany w 1948 r. z Ministerstwa
Kultury i Sztuki, zakupiony w 1947
przez Centralng Komisje Zakupow
Nr inw. VIII-398
Nieukonczony obraz utrzymany jest
w prawie monochromatycznych, szaro-
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JAN PIOTR NORBLIN DE LA GOURDAINE, Zyd stu-
diujgcy, 1781-1784

ugrowych barwach. Przedstawia pochy-
lonego nad rozwinigtym zwojem ksiegi
Zyda w czarnej sukmanie i futrzanej
czapie — w szkicowo zaznaczonym,
mrocznym wnetrzu synagogi. Intymny,
egzotyczny nastrdj sceny, podkreslony
malowniczymi rekwizytami - dtugim
obrusem, wysokim, siedmioramiennym
$wiecznikiem i stosem ksiag liturgicz-
nych - przypomina klimatem dzieta
stynnego mistrza holenderskiego Rem-
brandta van Rijna. Sztuka genialnego
Holendra inspirowala Norblina, jest to
widoczne szczegdlnie w licznych rysun-
kach i grafikach Francuza. Obraz nalezy
do wczesnych dziet z serii prac rodzajo-
wych, przedstawiajacych epizody z zycia
réznych grup spofeczenstwa polskiego
w XVIII wieku.

Autor malowidla byt przede wszystkim
$wietnym rysownikiem i grafikiem. Ma-
lowat tez dekoracyjne sceny towarzyskie
w duchu rokoka, kompozycje mitologicz-
ne oraz portrety. Studiowal w Paryzu
u popularnego malarza bitew i polowan
- Francesca Casanovy. Nastepnie w latach
1769-1770 podjal nauke w Akademii
Malarstwa i Rzezby, ktéra kontynuowat
w Ecole Royale des Eléves Protégés. Od
roku 1772 Norblin byl na ustugach

Izabeli z Flemingow i Adama Czartory-
skich, towarzyszac im podczas podrozy
do Londynu i Paryza. W 1774 przyjezdza
do Polski, by uwieczni¢ na rysunkach
i akwarelach rezydencje Czartoryskich
- Powazki i Putawy. Dekoruje ich wnetrza
obrazami - przedstawiajacymi spotkania
i przyjecia towarzyskie arystokracji (fétes
galantes) — inspirowanymi rokokowymi
dzietami Antoine’a Watteau. Pracuje tez
dla Radziwittéw, malujac obrazy dla Ar-
kadii i Nieborowa oraz prawdopodobnie
dla kréla Stanistawa Augusta. W roku
1790 zamieszkal w Warszawie, gdzie
zalozyl pracownie malarska, w ktorej
ksztalcil uczniow (m.in. A. Orlowskiego,
J. Rustema) i tworzyl na zamodwienie.
Z jego pracowni wyszly interesujace ob-
razy i szkice rodzajowe ilustrujace polska
rzeczywisto$¢, a inspirowane sztuka mi-
strzéw holenderskich. Na ich podstawie
po powrocie do Francji w 1804 artysta
wydal popularny album Les costumes
polonais. Jako $wiadek uwiecznit na ry-
sunkach wazne wydarzenia historyczne
poprzedzajace III rozbiér Polski, m.in.
uchwalenie Konstytucji 3 Maja i Insu-
rekcje Kosciuszkowska. Po upadku Polski
pracowal w Pulawach, a jako marszand
amator kolekcjonowat i handlowat obra-
zami i rysunkami holenderskimi. Sprzedat
Izabeli Czartoryskiej Pejzaz z mitosiernym
Samarytaninem Rembrandta (obecnie
w zbiorach Muzeum Czartoryskich
w Krakowie).

Jan Chrzciciel Lampi st.
(ur. 1751 w Romeno, zm. 1830
w Wiedniu)
Portret Stanistawa Augusta, ok. 1790
Olej, ptétno; 79,2 x 61,5
Dawniej w zbiorach Ordynacji
Przeworskiej, zdeponowany
W 1939 w Muzeum im. Lubomir-
skich we Lwowie
Nr inw. VIII-8
Prezentowany wizerunek krola jest $wiet-
nym przykladem modnego pod koniec
XVIII w. portretu kameralnego. Poniatow-

JAN CHRZCICIEL LAMPI ST., Portret Stanistawa
Augusta, ok. 1790

ski — przedstawiony w modnym, miodo-
wej barwy fraku z aksamitu, srebrzyscie
potyskujacej kamizelce, z koronkowym
zabotem na piersi i biatym halsztukiem
(chusta) na szyi - skupiony spoglada
na widza. Ondulowana, siwa peruczka
z harcapem (warkoczem) dopelnia stréj
monarchy wjego ulubionym francu-
skim stylu. Krzyz Orderu Sw. Stanistawa
na piersi oraz biekitna wstega orderowa
podkreslaja range odznaczenia ,.ku nagro-
dzie i zachecie”, ustanowionego przez kro-
la w 1765 roku. Precyzyjny rysunek silnie
os$wietlonej twarzy i stroju ukazanych na
tle zachmurzonego nieba zdradza pedzel
starannego, klasycystycznego portrecisty,
jakim byt Jan Chrzciciel Lampi. Artysta,
pochodzacy z pétnocnych Wioch, two-
rzacy w Weronie, Trydencie i Salzburgu,
zwigzal sie ze srodowiskiem Akademii
Wiedenskiej. W latach 1788-1791 - za-
proszony przez krola Stanistawa Augusta
- pracowal w Polsce, malujac przede
wszystkim portrety krola i arystokracji,
rzadziej sceny religijne i mitologiczne. Po
pobycie w Polsce wyruszyl do Petersburga
(1792-1797), skad powrdcit do Wiednia.
Juz wczesniej, bo w roku 1785 otrzymat

tytul wieczystego czlonka tamtejszej aka-
demii, a rok pdzniej profesure. Byl ojcem
i nauczycielem osiadtego w Warszawie
Franciszka Ksawerego Lampiego (1782-
1852). Wroctawski portret ostatniego
krola Polski jest zredukowang replika lub
kopia powstala w warsztacie Lampiego
seniora. Zaginiony oryginal przedstawiat
Poniatowskiego z listem w lewej dfoni.

Bohater portretu, urodzony w roku 1732
w Wolczynie koto Brzescia Litewskiego,
zmart w 1798 w Petersburgu. Byl synem
Stanistawa i Konstancji z Czartoryskich.
Kontrowersyjny monarcha, wybrany na
krola Polski dzieki poparciu Rosji i Prus,
panowal w latach 1764-1795. Podejmo-
wal dzialania zmierzajace do zreformo-
wania kraju pod wzgledem politycznym
i spotecznym (m.in. polepszenie sytuacji
mieszczan i chtopéw). Ich efektem byto
uchwalenie Konstytucji 3 Maja w 1791 1.
czy powolanie Komisji Edukacji Narodo-
wej. Proby prowadzenia polityki niezalez-
nej byly jednak krétkotrwate. Ostatecznie
ulegl naciskom Rosji i odwotal swoje po-
parcie dla reform, przystepujac do konfe-
deracji targowickiej i akceptujac rozbiory
kraju. Abdykowal w Grodnie i wyjechat
w 1797 do Petersburga, gdzie w nastep-

JAN CHRZCICIEL LAMPI ST., Portret Ludwiki Kossa-
kowskiej, 1807
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nym roku zmarl. Byl wielkim mecenasem
i kolekcjonerem sztuki dazacym m.in. do
wyksztalcenia grupy rodzimych artystow
dobrej klasy.

Portret Ludwiki

Kossakowskiej, 1807

Olej, ptotno; 76 x 64,5; sygnatura:

Chevalier de/ Lampi Fecit/ afio 1807

Przekazany w 1951 z Ministerstwa

Kultury i Sztuki

Nr inw. VIII-822
Przykladem przemian w tworczosci Lam-
piego seniora jest oryginalny, romantycz-
ny portret Ludwiki Kossakowskiej. Przed-
stawia mtodg, dwudziestodziewiecioletnig
dame, ukazang w potpostaci, ubrang
w bialg letnig suknie, owinieta na modte
antyczna zielonym szalem. Fantazyjnie
podkrecone wlosy portretowanej sa ujete
w zlocisty diadem z klejnotem. Dyna-
miczna poza przytrzymujacej szal, spo-
gladajacej z gory kobiety oraz zasnute
burzowymi, szarymi chmurami niebo
w tle postaci - nadaja obrazowi wyrazne
cechy romantyczne. Ludwika Kossakow-
ska (1778-1850) byla cérka Stanistawa
Szczesnego Potockiego herbu Pilawa -
wojewody ruskiego i marszatka konfede-
racji targowickiej. Jej matka byla Jozefina
Amalia z Mniszchéw. W wieku czternastu
lat Ludwika wyszla za maz za Jozefa Kos-
sakowskiego herbu slepowron - fowczego
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego.

Sala lll

W pomieszczeniu tym eksponowane sa
dziefa artystéw polskich dziatajacych na
przetomie XVIII i XIX wieku. Tworcy ci
- wywodzacy sie z Warszawy, ksztalceni
m.in. w,,malarni” na Zamku Krélewskim
oraz za granica — po upadku Polski wyemi-
growali lub zwigzali si¢ z prowincjonalny-
mi uczelniami artystycznymi propaguja-
cymi sztuke klasycyzmu. Tylko nieliczni
z nich osiagneli poziom ponadprzecigtny,
nie$miato przetamujac dominujace na ob-
szarach dawnej Polski kanony akademickie.
Kilka prac w tej sali ukazuje rzadkie dla na-
szych obszardéw tego czasu wplywy wcze-
snego romantyzmu (Portret miodzierica
w szlafroku, przypisywany Rustemowi, Na
czatach Suchodolskiego, Portret Mikorskich
J.Ch. Lampiego). Dominujacy tu salonowy
klimat podkreslajg konwencjonalne por-
trety (Portret dygnitarza namalowany przez
Topolskiego), biedermeierowskie meble

JAN RUSTEM, Portret Marii z Zarzyckich Dobkowej, 1811

(sofa, stotl icztery krzesta) z gabinetu
Kazimierza Badeniego we Lwowie z ok.
1830 1. oraz brazowe popiersie ksiecia
Adama Czartoryskiego z pocz. XIX wieku,
nawigzujace do antycznego, realistycznego
portretu rzymskiego.

Jan Rustem

(ur. 1762 w Konstantynopolu,

zm. 1835 w okolicach Wilna)

Portret Marii z Zarzyckich

Dobkowej, 1811

Olej, ptétno; 198,5x 177

Zakupiony w 1970

Nr inw. VIII-2177
Portrecista, Ormianin z pochodzenia, dzig-
ki mecenatowi Czartoryskich ksztalcit si¢
u Norblina i Bacciarellego na Zamku Kro-
lewskim w Warszawie. Od roku 1798
zwiazany byt z Uniwersytetem Wilenskim,
gdzie najpierw jako adiunkt Smuglewicza,
a od 1811 do 1835 jako profesor uczyl
malarstwa. W jego tworczosci dominujg
idealizowane portrety z antykizujacymi
rekwizytami.
Jednym z nich, faczacym sztuczna, teatral-
na konwencje z wyidealizowanym wize-
runkiem postaci, jest portret Marii z Za-
rzyckich Dobkowej. Modelka zostata na
nim przedstawiona jako kleczaca wsrod
zieleni parku muza Erato z lirg w reku
i tamburynem u stép. Obraz zachowuje
wszystkie reguly stylu klasycystycznego
- linearyzm, uproszczong palete barwna,
statycznos¢ kompozycji oraz antyczny
kostium portretowanej. Mimo braku
sygnatury dzielo przypomina stylem
prace artysty z Muzeum Narodowego
w Warszawie — portret zbiorowy Marii
Mirskiej, Barbary Szumskiej i Adama
Mirskiego z ok. 1808 roku.

Portret mezczyzny

w tyftykowym szlafroku, ok. 1830

Olej, ptotno; 53 x 44

Przekazany z Muzeum Sztuki

Zachodniej w Kijowie

Nr inw. VIII-297
Mtody mezczyzna, ukazany w popiersiu,
ubrany w kolorowy szlafrok, rzuca przelot-

JAN RUSTEM, Portret mezczyzny w tyftykowym szla-
froku, ok. 1830

ne spojrzenie na widza. Smuga $wiatla wy-
dobywa z mroku pociagta twarz skupionego
miodzienca, ufryzowanego z malownicza
nonszalancja. Romantyczny wizerunek robi
wrazenie intymnego studium charakteru
czlowieka wrazliwego. Ustawienie modela,
sposob oswietlenia oraz fryzura przypo-
minajg wczesniejszy autoportret Rustema,
co przemawia za jego wlasnie autorstwem
niesygnowanego dziefa.

Aleksander Orlowski

(ur. 1777 w Warszawie, zm. 1832

w Petersburgu)

Kozacy, 1808

Olej, ptétno; 83,5 x 69; sygnatura:

18 AO 08

Zakupiony w 1960

Nr inw. VIII-1224
Artysta, urodzony w Warszawie i tam
ksztalcony wlatach 1793-1802 przez
J.P. Norblina i prawdopodobnie przez
Bacciarellego, byt mitosnikiem scen ba-
talistycznych i rodzajowych z zycia wsi.
Uwiecznial je w rysunku, grafice i ma-
larstwie w sposdb bezposredni, czasem
wrecz naiwny, wzorujac si¢ na ,holen-
deryzujacych” pracach Norblina. Ten
utalentowany ,,maly mistrz” polskiego
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